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ANATOL tUNACZARSKI 

WST^P DO SZTUKI „BAL MANEKINOW" 


runo 

Jasienski 
nie oba- 
wia si? 
wprawiac 
w ruch 
najbar- 
dziej 

wspolczesnych chwytow 
artystycznych. 

Smiale konstrukcje, fantazja 
nie zatrzymujqca si? przed 
nieprawdopodobienstwem, 
jawna satyryczna 
tendencja, patos 
oburzenia — oto do czego 
przyzwyczail nas w swych 
pierwszych utworach, 
takich jak Pa/g Paryz, 

Rzecz gromadzka. 

Zupetnie niedawno 
w naszej literaturze 
i literaturoznawstwie 
toczyl si? spor, czy styl 
proletariackiej literatury 
stanowi psychologiczny 
realizm, czy tez 
proletariatowi blizszq jest 
wolna stylizacja, hiperbola, 
karykatura stosujqca 
plakatowe srodki wyrazu 
w przeciwienstwie do 
obrazu naturalistycznego. 
Odpowiedz, iz styl 
proletariatu winien bazowac 


na dialektycznym 
materializmie, w zaden 
sposob nie rozstrzyga 
postawionego problemu 
tak, jak nietrudno 
udowodnic, iz zarowno 
realizm psychologiczny, 
jak i ostry polityczny 
konstruktywizm mogq isc 
w parze z materialistyczno 
—dialektycznq metodq. 

Nie wiem, czy w czasie 
tych sporow Bruno 
Jasienski wypowiadal 
si? za jednym, czy 
drugim, czy tez, jak wielu 
innych, pojmowal, iz spor 
1 byt bezzasadny, bowiem 
jedna i druga metoda 
stanowiq rozne strony 
proletariackiego stylu. 

W kazdym razie w swej 
znakomitej komedii Bat 
manekinow Jasienski 
praktycznie stanqt po 
stronie artystyczno- 
-tendencyjnej fantastyki. 
Krytyk, ktory pragnqlby 
zapytac, czy nie pachnie 
! mistycyzmem bal 
. bezgfowych manekinow 
zebranych z wszystkich 
pracowni krawieckich 
miasta w jednym 
pomieszczeniu — 



narazilby si? na powszech- 
ne osmieszenie. Kazdy 
rozumie, ze nie ma to 
nic wspolnego z mistykq, 
lecz autor postuguje si? 
okreslonym chwytem 
literackim — fantastyk$. 
Moze bye jednak 
postawione inne pytanie: 
czy potrzebna jest taka 
fantastyka? Czy nie mozna 
by byto przedstawic 
tych samych zdarzen 
i typow w ich naturalnych 
uwarunkowaniach w ko¬ 
medii realistyeznej ? 
Odpowiemy — jest to 
w pelni mozliwe. 

Lecz ten stosunkowo nie- 
duzy material, ktory przed- 
stawil w danym wypadku 
Jasienski dla konkretnej 
charakterystyki swych 
burzujow i swoich 
socjalistow, niezwykle 
zyskuje na tym, iz zostaje 
pokazany nam 
w nieoczekiwanym 
zwierciadle, nierealriie 
wypaczajqcym proporeje, 
lecz za to znakomicie 
podkreSlajqcym te cechy 
zjawisk przedstawionych, 
ktore autor pragnqt 
pokazac nam mozliwie 
najplastyczniej. 

Mozna zapytac rowniez, 
czy nie oslabiajq wrazeriia 
liezne niekonsekweneje 
sytuacyjne wynikajqce 


z fantastyeznego zamyslu. 
Rzeczywiscie — bezglowe 
manekiny i bezgtowy 
leader mowiq, chociaz 
nie majq ust, widzq, 
chociaz nie majq oczu, itp. j 
Mozna by mnozyc takie 
zjadliwe pytania zwiqzane 
z fizjologiq i psychologic 
drewnianych manekinow 
czy tez pozbawionego 
glowy czlowieka, 
biegajecego wokol jakby 
nigdy nic. i 

Wszystko to oczywista 
bagatelki, czepianie si?, 
szukanie dziury w calym. 
Nalezy miec odpowiednio 
duzo wewn?trznej 
wolnosci, by uznac te 
wszystkie fantastyezne 
niezwyklosci, tak jak 
Grecy przyjmowali 
podobnq pstrq maskarad? 

I w sztukach swego 
Arystofanesa... 
l Raz uznajqc lustro 
' fantastyki 

ustawione przez autora, 
zrozumiecie, jak odbija si? 
w nim ,,burzuazyjno- 
-socjalistyczny" swiat, 
celnie trafiony wesolc 
pierzastc strzalq 
wypuszczonc przez 
Brunona Jasienskiego 
i nazwanq przezen Ba/em 
manekinow. 

Przetozyl Grzegorz Lasota 
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w momencie 
skrzyzowania 
si$ ostrza 
powojennej 
mysli polskiej 
z ostrzem mysli 
europejskiej 
narodzit si$ 
futuryzm polski 

BRUNO JASIENSKI BILANS 


ANATOL STERN 

zym byt futu¬ 
ryzm polski, 
kiedysmy si? 
spotkali z Ja- 
sienskim?... 
Poezje nasze 
szukaly drogi 
do przyszfosci, 
do zdynamizo- 
wania swiata. Ale Mari¬ 
netti gotow byf przerwac 
spiqczk? swego narodu 
bodaj nawet za pomocg 
nowej rzezi — futurysci 
polscy zas gfosili hasta 
buntu spofecznego w imi? 
sprawiedliwosci 
spolecznej. Jasienski 
uczynit to, piszqc swq 
Piesh o giodzie, inni 
w innych utworach. 

A rownoczesnie zas 
gfosilismy koniecznosc 
zerwania z filozofiq 
idealistycznq, z poetyckq 
pseudowznioslosciq, 
z mistycznym 
zaktamaniem. A takze 
z konwencjonalizmem 
sztuki paseistycznej, ktorej 
przeciwstawialismy 
w epoce zwyci?skiej 
cywilizacji technicznej 
najbardziej krancowy 
eksperyment i najbardziej 
jaskrawe nowatorstwo. 
Taka byta mlodosc 
poetycka Jasienskiego. 


Czy mogl wplynqc na 
swiatopoglqd spoleczny 
przyszlego tworcy Piesni 
o gfodzie jego pobyt 
w Rosji? Nie mamy 
zadnych dowodow na 
to — poza literackimi. 

Jest jednak rzeczg 
niewqtpliwq, ze 
siedemnastoletni chlopak, 
ktory sp?dzit cztery lata 
w Moskwie, i to 
w okresie najbardziej 
skoncentrowanego 
Sturm und Drangu poezji 
rosyjskiej, nie mogt 
pozostac oboj?tnym na 
burze poetyckie, ktbre 
przemkn?ly nad jego gtowq. 
Prozno bysmy jednak 
szukali sladow owych 
przezyc w pierwszych 
utworach Jasienskiego. 

Bylo to tym bardziej 
dziwne, ze Jasienski nie 
mniej niz ktokolwiek z nas 
odczuwal wstr$t przede 
wszystkim do zastanej 
literatury i jej 
sentymentalnej koncepcji 
cz/owieka. Nikt rowniez 
bardziej i lepiej od 
pozniejszego autora 
Stow a o Jakubie Sze/i 
nie uswiadamia! sobie 
owczesnej sytuacji 
w kraju. Kabaret 
polityczny owczesnej 
Polski niepodlegfej budzil 
w nim zdecydowanq 


odraz?. Zdumiewafo to 
tym wi?cej, ze pierwsza 
jego ksiqzka wydana 
w r. 1921 pt. But w buto- 
nierce ulegafa nie najlep- 
szym wptywom, przede 
wszystkim Balmontowsko- 
-Siewierianinowskim. 

A jednak juz w tym 
pierwszym zbiorze 
zwracajq na siebie uwag? 
proby znalezienia wyrazu 
poetyckiego dla polifonii 
ulicy miejskiej ( Miasto ), 
a przede wszystkim tak 
gfosny w owym czasie 
antywojenny i antymiesz- 
czanski Marsz, b?dqcy 
rownoczesnie probq — co 
prawda dose 
mechanicznq — rozbicia 
dotychczasowej skfadni 
poetyckiej. 

(...) Ze w Jasienskim zyf 
gf?boko ukryty bunt 
przeciwko zastanej 
rzeczywistosci, o tym 
swiadezy pierwszy jego 
poemat, wydana rok 
pozniej Piesh o giodzie. 

Nie ulega wqtpliwosci, ze 
bunt ten narastai w miar? 
coraz dokfadniejszego 
poznawania przez poet? 
otaczajqcej go 
rzeczywistosci polityeznej, 
ktora demaskowafa si? 
z kazdym rokiem coraz 
wyrazniej. Bezrobocie 


stawafo si? grozbq tym 
powszechniejszq, im 
bardziej kurezyta si? 
wartosc pieniqdza, rasizm 
stawal si? doktrynq. 
Rownoczesnie zas po 
estetyeznej wieszczbie i mi- 
tologizowaniu rzeczywistos¬ 
ci przez pisarzy starej 
Miriamowskiej Chimery 
przychodzq poeci, b?dqcy 
niewqtpliwymi mistrzami 
stowa, ale ktorych poglqd 
na sprawy spoteezne, 
z wyjqtkiem paru sposrod 
nich, niekiedy nie tak bardzo 
znow roznil si? od poglqdu 
ich poprzednikow. Jasienski 
byt jednak urodzonym 
rewoluejonistq (chociaz 
niezawsze jeszcze swiado- 
mym swych celow), 
w ktorym zmodernizowany 
symbolizm owczesnej 
poezji wywolywat 
najzywszy, najzacieklejszy 
protest. Znal rowniez 
dobrze poet?, ktory 
w swym Obtoku 
w spodniach miazdzyl 
ulubienca jego wczesnej 
mlodosci („Zza dymu z cy- 
gar [kieliszkiem cierikim] 
wydluza si? przepita twarz 
Siewierianina”), a ktory 
w innym znow poemacie 
swym, 150.000.000, 
stawiat krzyzyk na starym 
swiecie-romantyku 


i moscif drog? do 
rewolueji proletariackiej 
zelaznymi strofami 
futurystow. Nie od rzeezy 
b?dzie tu przypomniec, 
ze fragment tego poematu, 
ktory powstaf w latach 
pierwszej ofensywy 
polskich futurystow, zostaf 
wlasnie w przektadzie 
Jasienskiego opublikowany 
z poczqtku w Nowej 
Kulturze Hempla, a par? 
lat pozniej w pierwszym 
wyborze polskim 
Majakowskiego, 
redagowanym w roku 1927 
przez nizej podpisanego. 
Piesh o giodzie 
poprzedzona jest mottem 
z Apollinaire'a: libres de 
to us liens, donnons-nous 
la main. Nic jednak w tym 
poemacie nie wskazuje na 
to, aby Jasienskiemu 
patronowafa muza tworcy 
A/koho/dw... to, co 
u pisarza francuskiego 
jest swobodnq grg 
wyobrazni — u Jasienskiego 
jest tragediq. I to wtasnie 
zbliza go do 
Majakowskiego, ktory 
wywari tak wybitny 
wplyw na Piesh o giodzie. 
(...) Nie ulega 
wqtpliwosci, ze poemat 
Jasienskiego nie zostaf 
oceniony w historii naszej 


literatury tak, jak na to 
zasfugiwaf. Stanowi on 
bowiem mimo wszystkich 
swych wad niewqtpliwy 
przefom w naszej poezji 
owych czasow. Jego 
na wskros materialistyczna 
filozofia, tak obca 
owczesnemu idealizmowi 
wi?kszosci naszyeh 
poetow, jego nurt 
rewolucyjny, zadyszana 
rytmika, utrwalajqca catq 
dynamik? zbuntowanej 
ulicy — oto co jest sercem 
tego poematu, ktory 
powstaf w przeddzien 
narodzin grupy nowych 
poetow proletariackich 
z Broniewskim na czele. 

la bada- 
cza i czy- 
telnika 
poezji 
Jasien- 
skiego 
niezwykle 
interesu- 
j$ca jest 
ewolueja, jakq przeszedf 
Jasienski w pierwszych 
latach swej pracy, kiedy to 
drukowaf wiersze kolejno 
w jednodniowkach: Nowej 
Sztuce, Almanachu Nowej 
Sztuki i Zwrotnicy. 
Rownoczesnie bowiem 
z klarowaniem si? . 























ideologii spotecznej 
poetyka Jasienskiego 
staje si? coraz bardziej 
wysublimowana, metafory- 
ka zostaje poddana wyraznej 
metodzie, nast?puje 
zaostrzenie obrazu, 
wyst?puje brutalnosc 
kontrastow. Nie znaczy to, 
aby si? poecie zawsze 
udawato nadac te cechy 
swej poezji — wyrazriie 
jednak zdqza w tym 
kierunku, zwalczajqc 
uparcie swq sktorinosc 
do estetyzacji i tatwej 
harmonii rytmicznej. 
Wszystkie te cechy 
wyst?pujq tez w sposob 
dobitny w poemacie 
Jasienskiego o Jakubie 
Szeli — poemacie, ktorego 
fragmenty w odpisach 
byty chlebem powszednim 
naszej mfodziezy na dtugo 
j przedtem, zanim sama 
1 ksiqzka otrzymala prawo 
obywatelstwa w ojczyznie 
poety. 

Piszqc o tym poemacie, 
Jasienski stwierdza, ze 
skok od wycyze/owanych 
I pod wzglpc/em formalnym, 
operu/qcych dalekimi 
skojarzeniami wierszy 
Ziemi na lewo do 
ludowej, skqpej prostoty 
Slowa o Jakubie Szeli 
by / dla mnie pierwszym 


krokiem do rzeczywiscie 
proletariackiej Uteratury ... 
Poetom nie zawsze udaje 
si? trafnie okreslic istot? 
swej tworczosci i nie 
zawsze udaje si? dojrzec, 
co jest jej najbardziej cen- 
nym elementem. W wypad- 
ku Jasienskiego da si? 
powiedziec, ze z wielkq 
przenikliwosciq widziat 
dalekie cele swej drogi 
poetyckiej, ale z pewnosciq 
nie docenil przy tym 
zdobyczy formalnych, 
jakimi wzbogacit liryk? 
polskq. A poza tym, czy 
zdofatby bez nich si?gnqc 
do dna tragicznego 
problemu, jaki sobie 
postawil, tworzqc swoje 
Siowo o Jakubie Szeli? 

asienski opusz- 
czat Francj? 
ze stawq, mi?- 
dzynarodowq 
juz, rewolucyj- 
nego pisarza. 

W Paryzu zosta- 
wiat teatr na 
Saint Denis, 
ktorego widzami 
i'aktorami byli przewaznie 
polscy robotnicy-emigranci. 
W teatrze tym, zalozonym 
przy wspotpracy Z. Modze- 
lewskiego, wystawii poeta 
dramat Rzecz gromadzka — 



wtasnq adaptacj? Slowa 
o Jakubie Szeli. Tu 
rowniez, jak wynika z jego 
listow, narodzit si? pomysi 
sztuki Bal manekinow, 
ktdrq zamierzat wystawic 
w Paryzu (charakterystyczna 
informacja w liscie: 

Potem mialbym juz dost$p 
do seen po/skich otwarty 
i nie potrzebowalbym siq 
tam u nas wpraszac). 
Sztuka ta ukazata si? 
u nas dopiero w dwadzies- 
cia lat po tragieznej smierci 
jej autora... 

(...) Jak wiadomo, 
w ciqgu dziesi?cioletniego 
swego pobytu w Zwiqzku 
Radzieckim rozwinqt 
ogromnq dzialalnosc 


zarowno literackq, jak i pu- 
blicystycznq. Zostat czlon- 
kiem Zarzqdu Gfownego 
Zwiqzku Pisarzy Radzieckich, 
redaktorem naczelnym 
czasopisma wychodzqcego 
w j?zyku polskim pt. 
Kultura mas oraz 
wybitnym dziataezem 
spoteczno-kulturalnym. 

Powiesc.jego Pal$ Paryz, 
poprzedzona wst?pem 
T. D?bala, miaia osiem 
wydah. Bal manekinow 
zostat wydrukowany 
w Mi§dzynarodowej 
literaturze ze wst?pem 
tunaezarskiego 
i wystawiony m.in. 
w awangardowym teatrze 
A. E. Buriana w Pradze. 



(...) W HISTORII NASZEJ UTERATURY NAZWISKO 
JASIENSKIEGO JESTTRWALE ZWIAZANE Z DZIEJAMI 
POLSKIEGO FUTURYZMU; COZ DZIWNEGO, JEST ON 
JEDNYM Z TWORCOW TEGO KIERUNKU... ALE 
I P02NIEJSZA TW0RCZOSC JASIENSKIEGO JEST NIE 
DO POMYSLENIA BEZ ZUCHWALEGO EKSPERYMEN- 
TU POETYCKIEGO JEGO MtODOSCI. I MOZE NAWET 
NIE TYLKO TW0RCZOSC POETYCKA. 

ANATOL STERN 

Fragmenty wst^pu do Utwordw poetyckich 

Brunona Jasrertskiego — Czytelnik 1960 














































Siostrom od sw. Samki 

Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam. 

Tutaj. I tu. I tu. I tam. 

Jeden. Siedm. Czterysta-cztery. 

Panie. Na glowach. Majq. Rajery. 

Damy. Damy. Tyle tych. Dam. 

Tam. Ta. To tu. To tu. To tam. 

W willi. Nad morzem. Placze. Skriabin. 

Obcas. Karabin. Obcas. Karabin. 

Ludzie. Ludzie. Ludzie. Do bram. 
Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam. 

Tam. Tam. Dalej. Za kantem. 

Pani. Biata. Z p?kiem. Chryzantem. 

Pani. Biala. Czekala. W oknie. 

Kwiat. Spadl. Kapnie. Na stopnie. 

Szli. Szli. Rz?dem. Po rz?dzie. 

Tam. I tam. I dalej. I wsz?dzie. 

Mlodzi. Zdrowi. Silni. Jak byki. 

Wozy. Wiozly. W kozly. Koszyki. 

W tlumie. Dziewczyna. Uliczna. Stala. 

Szybko. Podbiegla. Pocalowata. 

Ach! Krzyk. Tylko. To jedno. 

Kwiaty. W p?ku. Na r?ku. Wi?dnq. 

Wolno. Cicho. Padajq. Platki. 

W dot. Na bruk. Na konfederatki. 

Ech ! Pani. Pani. Biata. 

Kurwa. Prosta. Przelicytowala ! 

Nam. Nam. Dajcie. I nam! 
Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam. 

Panie. Panny. Panowie. Konie. 

Jedzie. Dzwoni. Auto. W melonie. 

Praczki. Szwaczki. Okrzyki. Kwiatki. 

— Chodzmy. Panna. Do. Seperatki. — 


Panna. Placze: — Idq. Na wojn?. 

Takie. Mtode. Takie. Przystojne. — 
Rz?dem. Za rz?dem. Z rz?dem. Rzqd. 
Wszyscy. Wszyscy. Wszyscy. Na front. 

Ech by. Byto. Mtodych. Mam! 
Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam. 

Ktos si?. Rozpfakal. Ktos. Bez czapki. 
Liscie. Kapiq. Jak g?sie. tapki. 

W parku. Zolknie. Gliniany. Heros. 
Chlopak. Z redakcji. Pali. Papieros. 

Ktos. Ktos. Upadl. Nagly. Krwotok. 
Ludzie. Ludzie. Skl?bienie. Potok. 

Co?... Co?... Lezy... Krew... 
tapiq... Lapiq. Liscie. Z drzew. 

— Pusccie ! Pusccie ! Pusccie ! Ja nieechc? ! — 
Kurz. Kl?bem. W z?bach. techce. 

Krzyk. Poptoch. Wtosy. Drzq. 

Krew... W krwi... Pachnie. Krwiq... 

Tam. Tam. Poszli. Pobiegly. 

Duszno. Pusto. Usta. 0 cegty. 

Tu. I tu. I na r?kach. Krew. 

Bydlo ! Dranie ! Scierwy ! Psia krew! 

Eh tam ! Gdzie juz. Nam ! 
Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam. 

Poszli. Przeszli. lie tu. Kobiet. 

Panie. Idq. Gotowac. Obiad. 

Ktos. W zalobie. Nie wie. Gdzie isc. 

Stanql. Stoi. Oglqda. Lise. 

Podniosl. Zdrogi. Pomi?ty. Kwiatek. 

Tyle. Panien. Tyle. M?zatek. 

Tyle. Przeszlo. Tyle ich. Szlo... 

Stohce. Swieci. Zolto. I mdfo. 

Zaraz... Zaraz... Zaraz warn... Zagram... 
Panie. W kawiarni. Pijq. Mazagran. 
Wieczorem. W domach. U sw. Samki. 
Przed. Matkq Boskq. Palily si?. Lampki. 


Ze zbioru But w butonierce 
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... NIENAWIDZIMY BURZUJA, NIE TYLKO TEGO, 
KTORY ZAStANIA NAM DZISIAJ SWIAT 
WYTARTYM BANKNOTEM SWEJ GI=BY — LECZ 
BURZUJA JAKO ABSTRAKCJE, JEGO WIDZENIE 
SWIATA I KAZDA RZECZ, KTORA JEGO JEST. 
PRAGNIEMY NOWEJ POLSKI — NIE NOWEGO 
SKLEPIKU. 

Bruno Jasiefiski 

Ze Wst^pu do Ziemi na lewo 




.NAPISAtEM WTYM CZASIE SZTUK^-GROTESK^ 

BAL MANEKINOW, WYSZYDZAJACA WSPOtCZESNA 
ZACHODNIA SOCJALDEMOKRACJt;. POBUDZItA MNIE 
DO TEGO NIEOBECNOSC W NASZYM REWOLUCYJNYM 
REPERTUARZE SPEKTAKLI WESOtYCH, KTORE BY 
WIDZOWI PROLETARIACKIEMU DAWAtY MOZUWOSC 
PO$MIAC Sl£ PRZEZ DWIE GODZINY Z JEGO WROG0W 
ZDROWYM, BEZTROSKIM SMIECHEM, DAJACYM 
REWOLUCYJNY TRENING. POSTANOWItEM PODJAC 
PR0B£ STWORZENIA REWOLUCYJNEJ FARSY. 
PRZEDSI^WZI^CIE, NAMOJ GUST, WYSZtO 
POMY$LNIE. 


Bruno Jasiefiski 

Cos w rodzaju autobiografii 



ednq z podsta- 
wowych form 
futuryzacji zycia 
byt skandal: 

(...) epatowanie 
czyte/nika — 
wspomina Stern 
— odgrywalo 
wowczas rol§ o- 
gromnq — dzia- 

_ lalo skutecznie. 

Skandal — jako model po- 
st?powania — polega na ra- 
dykalnym zburzeniu hierar- 
chii wartosci, utrwalonej 
w spolecznym obyczaju. 
Skandalista obraza wszyst- 
kich dostojnych i waznych, 
akcentujqc przy tym waz- 
nosc, chcialoby si? powie- 
dz\ec,najwazniejszosc wtas- 
nej osoby. Miniaturowym 
modelem strategii skandalu 
moze bye oswiadezenie Ja- 
sienskiego ze oto: 

(...) gdy nastaf Jasienski, 
Bezpowrotnie umarli 
i Tetmajer i Staff. 

(But w butonierce) 

Skandal dla futurysty to bez- 
posredni wykfadnik postawy 
antytradycjonalistycznej. 

A przeciez w skandalu moze 
dojsc takze do uzyeia trady- 
cyjnych srodkow literackich. 
Manewr epatowania czytel- 
nika nie moze polegac wy- 
tqcznie na burzeniu uswi?co- 
nych w przesztosci syste- 
mow i zasad. To byloby na 


dluzszq met? nudne. A skan¬ 
dal nie moze bye nudny, 
musi miec w sobie moment 
zaskoczeriia. Zaskoczenie 
i gra przypadkow przeciw- 
dziatajq znuzeniu odbiorcy. 
Stqd: ustawiezna konie- 
eznose odswiezania systemu 
dzialan. Wtasnie poprzez... 
brak konsekweneji I Potrze- 
ba mylqcych wskazowek, 
bl?dnych tropow i kot, za- 
przeczenia nie tylko innym, 
ale i sobie. Osobowosc 
skandalizujqca winna bye 
jednoczesnie osobowosciq 
intrygujqcq. Wi?cej: nieobli- 
czalnq! Lubi ? patrzec, jak 
umierajq dzieci, to wyznanie 
mtodego Majakowskiego nie 
jest, oczywiscie, zadnym 
szczerym zwierzeniem, lecz 
wyprobowanym chwytem 
skandalisty. Ponizajqc 
innych, trzeba takze raz po 
raz zagrac spektakl samopo- 
nizenia. W skandalu waznq 
rol? odgrywa bluff, mistyfi- 
kaeja. Oto np. autorzy 
almanachu Gga zgtaszajq 
w swym programie apoteo- 
z? konia. Czytelnik jest 
zdezorientowany. Futuryzm 
to kult maszyn. Skqd 
w futuryzmie — kon? 

Nie pamiQtam juz 
dobrze — pisze po latach 
Stern — co bylo powodem 
tego entuzjastycznego 
stosunku naszego do konia. 

























Moze jakas mi/a przejazdzka 
z u/eglym dziewcz?ciem 
dorozkq, a moze wygrana 
na wyscigach, ktorymi si? 
bardzo wowczas pasjono- 
waiem. Zbiegajq si? tutaj 
wszystkie istotne elementy 
strategii skandalu. Przypad- 
kowosc apelu, zaskoczenie, 
sugestia jakiejs gl?bi ukrytej 
w problemie konia, ktory 
to problem okazuje si? 
w koncu zwyktq mistyfikacjq. 
Sposrod wielu odmian tej 
strategii futurysci najwi?kszq 
bodaj wag? przywiqzywali 
do manewru zamiany roi 
(sformulowanie Jasienskie- 
go z BHansu). To znaczy: 
uparcie lansowali jakqs 
postaw? pewien model za- 
chowania si? lub okreslony 
typ tworczosci, z chwilq 
jednak, gdy dany wzorzec 
si? przyjmowal, odchodzili 
od niego, szydzqc 
z nasladowcow. Ludzie 
tloczy/i si? 

w przejsciach i otaczali 
estrad?. Ktos z publicznosci 
przynidsl w?za, jakas kobieta 
przyszia z maipq — pisze 
w Bilansie Jasienski, i ironi- 
cznie dodaje — Warszawa 
okazywala w ten sposob, 
ze si? futuryzuje. Jest w tym 
komentarzu ostateczna 
satysfakcja skandalisty. 
Dezorientowanie odbiorcy, 
powiada dalej Jasienski, 


stanowilo efekt bardzo 
zabawnych odwrocen. 

I jedno z tego rodzaju 
odwrocen demonstruje: 
Sytuacja obecna 
(1923 r. — E. B.) np. 
przedstawia si? zupeinie 
odwrotnie. niz o tym 
sqdzi pub/icznosc. Ja juz 
futurystqwe jestem, podczas 
gdy panstwo wszyscy jeste- 
scie futurystami. Wyg/qda to 
na paradoks , a jednak tak 
jest. Mieszanie technik 
tradycyjnych i nowatorskich 
w tworczosci Jasienskiego 
stanowifo jeden 
z wariantow gry w zabawne 
odwrocenia. Czytelnik, wyty- 
kajqc poecie tradycjonalizm, 
miat uswiadomic sobie nagle, 
w pewnym dzikim momen- 
cie, jakby powiedziat Jasien¬ 
ski, ze oto sam okazal si?... 
totalnym antytradycjonali- 
stq ! Wyglqdafo to takze na 
paradoks, ale nalezalo do 
zasad strategii futurystyczne- 
go systemu dzialan. 0 co to- 
czyfa si? tak wymyslna gra? 
0 nowq koncepcj? rzeczywi- 
stosci. Za/eznosc: sztuka a 
rzeczywistosc — pisze Hele¬ 
na Zaworska — opierala si? 
na nadrz?dnej ro/i rzeczywi- 
stosci. Futuryzm od rzeczy¬ 
wistosc i wychodzi! i do 
rzeczywistosci wracal. 

EDWARD BALCERZAN 

Strategia skandalu-1972 


RZYGAJACE POSAGI 


Pani Sztuce 

Na klawiszach usiadly pokrzywione bemole, 
Przerazliwie si? nudzq i ziewajq Uaaaa... 
Rozebrana Gioconda stoi w majtkach na stole 
I napiera si? glosno cacao-choix. 

Za oknami przeswieca zoltych alej jesiennosc, 

Jak w?drowne pochody biczujqcych si? sekt, 

Tylko biale posqgi, strojne w swojq kamiennosc, 

Stojq zawsze „na miejscu”, niewzruszenie correct. 

Pani dzisiaj, doprawdy, jest klasycznie... niedbala... 

Pani, ktora tak zimno gra sercami w cerceau. 

Taka sztywna i dumna.... tak cudowriie umiala 
Nawet puscic si? z szykiem po 3 szklach Curasao. 

I przedziwne, jak Pani nie przestaje bye w tonie, 
B?dqc zresztq obecnie najzupelniej moderne. — 

Co srody i piqtki w Pani bialym salonie 
Swoje wiersze czytajq Iwaszkiewicz i Stern. 

A ja — wrog zasadniezy urz?dowych kuluar, 

Gdzie si? mysli, i kocha, i rozprawia, i je. 

Mam otwarty wieezorem popielaty buduar 
Platonicznie podziwiac Pani deshabille... 

Ale teraz, jednakze, niech si? Pani oszali, 

Nawet lokaj drewniany juz osmiela si? smiec... 

Dzis b?dziemy po parku na wyscigi biegali 
I na lawki padali, zadyszani na smierc. 

A, wpatrujqc si? w gwiazdy calujqce si? z nami, 

W pewnym dzikim momencie po dziesiqtym Clicot, 
Zobaczymy raptownie swiat do gory nogami, 

Jak na filmie odwrotnym firmy Pathe&Co. 

I zatanezq nonsensy po ulicach, jak ongi, 

Jednej nocy pijanej od szampana i warg. 

Kiedy w krzakach widzialem RZYGAJACE POSAGI 
Przez dwunastu lokajow niesiony przez park. 

Ze zbioru But w butonierce 



























BRUNO 

JASIENSKI 


1901 17 VII w Klimontowie pod Sandomierzem 

urodzii si? Wiktor Bruno, syn Jakuba i Marii. 

1914 Wyjazd do Rosji. 

1918 Egzamin dojrzatosci w Moskwie. 

1919 Powrot do Polski. Studia na wydziale filozo- 

ficznym Uniwersytetu Jagiellortskiego. 

Zaklada klub futurystow polskich Katarynka 
(Stanislaw MIodozeniec, Tytus Czyzewski, 
Anatol Stern, Aleksander Wat) 

1921 Smierd siostry poety, Reni. 

Zbi6r wierszy But w butonierce. 

Do Narodu Pofskiego. Manifest w sprawie 
natychmiastowej futuryzacji zycia. 

1922 Poemat Pie&h o giodzie. 

1923 Powiesb Nogi fzoldy Morgan, 

Powstanie robotnicze w Krakowie. 

Praca w krakowskiej Trybun/e Robotnicze / 
(teksty z zakresu fiiozofii marksistowskiej, 
tlumaczenia z Majakowskiego). 

1924 Zbidr wierszy Ziemia na fewo (wraz z Anato- 
lem Sternem). 

i 1925 Wyjazd do Paryza. 


KALENDARZ 
ZYCIA I 
TWORCZOSCI 


1926 Poemat Slowo o Jakub/e Sze/i. 

Zaklada teatr robotniczy w srodowisku 
polskich emigrant6w. 

1928 Powiesd Pa/f Paryz drukowana w odcinkaeh 
w L'Humanite. 

Poeta otrzymuje nakaz opuszczenia Francji 
jako „uciqz!iwy cudzoziemiec”. 

Protesty pisarzy europejskich i Ligi Ochrony 
Praw Czlowieka. 

Potajemny powrdt do Paryza i ponowne de- 
portowanie z Francji. 

1929 Przyjazd do Zwt^zku Radzieckiego. Entuzjas- 
tyczne powitanie w Leningradzie i w Moskwie. 

Poeta wchodzi w sklad zarzqdu moskiewskie- 
go ugrupowania pisarzy proletariackich. 
Zostaje mianowany redaktorem naczelnym 
wydawanej w j?zyku polskim Kultury mas. 

Na WszechSwiatowym Kongresie Rewolucyj- 
nych Pisarzy Swiata w Charkowie zostaje 
wybrany redaktorem naczelnym czteroj?zycz- 
nej Internac/onafnoj Litieratury. 

1931—36 Sztukateatralna Balmanekinow, nowele: Nos, 
GIdwny winowa/ca, M$stwo, powiesc Cz/o- 
wiek zmienia sk6r$, nie ukonczona powieSd 
Zmowa obojgtnycb. 

1937 Zostaje aresztowany. 

1939 16X11 umiera pod Wladywostokiem. 





















ZESPdt ARTYSTYCZIMY W SEZO NjE 1974/75 

Dyrektor i Kierownik artystyczny — Janusz WARMINSKI 
Wicedyrektor — Stanislaw TERLECKI 
Kierownik literacki— Zbigniew KRAWCZYKOWSKI 
Rezyserzy — Janusz WARMINSKI 

— Jerzy GRZEGORZEWSKI 
— Maciej PRUS 

A K T 0 R Z Y _ 

Grazyna BARSZCZEWSKA, Krystyna BOROWICZ, 
Stanislawa CELINSKA, Iga CEMBRZYNSKA, 

Anna CIEPIELEWSKA, Hanna GIZA, 

Anna JARACZOWNA, Joanna J^DRYKA, 

Halina KOSSOBUDZKA, Ewa MILDE, 

Barbara RACHWALSKA, Hanna SKARZANKA, 
Aleksandra ALASKA, Ludmila TERLECKA, 

Bogusz BILEWSKI, Tadeusz BOROWSKI, 

Jozef DURIASZ, Bohdan EJMONT, 

Jerzy KALISZEWSKI, Jerzy KAMAS, 

Jan KOCINIAK, Marian KOCINIAK, 

Stanislaw LIBNER, Henryk LAPINSKI, 

Ignacy MACHOWSKI, Andrzej MROWIEC, 

Lech ORDON, Piotr PAWLOWSKI, 

Marian RUtKA, Andrzej SEWERYN, 

Jan SWIDERSKI, Henryk TALAR, Zdzislaw TOBIASZ, 
Marek WALCZEWSKI, Roman WILHELMI, 

Andrzej ZAORSKI, Jan ZARDECKI. 


IUASZ REPERTUAR 


SZEWCY | 

Stanislaw Ignacy Witkiewicz, rezyseria: Maciej Prus, 
scenografia: tukasz Burnat 


KUCHNIA 

Arnold Wesker, przeklad: Kazimierz Piotrowski, adaptacja 
i rezyseria: Janusz Warmihski, scenografia: Wojciech 
Siecihski 

WSPOLNIK 

Friedrich Durrenmatt, przeklad: ZbigniewKrawczykowski, 
rezyseria: Janusz Warmihski, scenografia: Wojciech 
Siecihski 


FANTAZY 

Ju/iusz Slowacki, rezyseria: Maciej Prus, scenografia: 
M a rein Stajewski 

TANIEC SMIERCI 

August Strindberg, przeklad: Zygmunt tanowski, 
rezyseria: Jan Swiderski i Zdzis/aw Tobiasz, scenografia: 
Franciszek Starowieyski 


HYDE PARK 

Adam Kreczmar, rezyseria: Zdzislaw Tobiasz, scenografia: 
Wojciech Siecihski, muzyka: Jerzy Andrzej Marek — 
SCENA 61 


AMERYKA 

Franz Kafka, przeklad: Ju/iusz Kydryhski, adaptacja, 
rezyseria i scenografia: Jerzy Grzegorzewski, muzyka: 
Stanislaw Radwan — SCENA 61 

SKORO GO NIE MA 

TadeuszPeiper, rezyseria: Janusz Warmihski, scenografia: 
Wojciech Siecihski —SCENA 61 



















































Przedstawienie prowadzi: 

Konrad Mikicihski 

Kontrola tekstu: 

Wieslawa Borkowska 

Kierownik techniczny: 

GI6wny elektryk: iSLIjZAK 

Ryszard Krejbich 

Elektroakustyk: 

ini. Jdzef Pinde/ski 

Kostiumy wykonano pod kierunkienn: 

W/adysiawa Hrybka 
i Henryki Krzewickiej 

Kierownik malarni: 

Antoni Poros 

Kierownik pracowni modelatorskiej: 

Antoni Wisniewski 

Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej: 

Janina Chmieiinska 

Kierownik pracowni stolarskiej: 

Leon Tyszuk 

Kierownik pracowni tapicerskiej: 

Wojciech Chojnacki 

Brygadier sceny: 

Roman Pokorski 

Redakcja programu 
ZBIGNIEW KRAWCZYUOWSKI 


Wyb6r materia!6w 
MACIEJ DOMANSKI 


Opracowanie graficzne 
BOGDAN ZOCHOWSKI 


Redakcja techniczna 
WLADYSLAW JANISZEWSKI 


Wydawca 

TEATR „ATENEUM r ' W WARSZAWIE 

Program uzupelniajg teksty manifest6w i wierszy Brunona Jasiefiskiego 
(Bruno Jasiefiski Utworypoetyckie, manifesty, szkice, wyd. Bibl. Narodowej, seria 1, nr 211, 

r. 1972) 

llustracje wykonal 

JAN MLODOZEN1 EC 


UWAGA: Widzowie przyjezdzajqcy na przedstawienie 
: samochodami osobowymi majq prawo do b e z p 1 a t - 
n e g o korzystania z parkingu strzezonego znajdujqcego 
si? przy Teatrze. Do wjazdu na parking i parkowania wozu 
podczas przedstawienia upowaznia okazanie waznego 
biletu wst?pu. 


T.P. W-wa. zam. 730/74. 6.000. W-73 
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